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Recenzja
osiggnieé artystycznych/naukowych, aktywnosci artystycznej/naukowej oraz osiggnieé
dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujgcych nauke lub sztuke
Pani dr Anny Marii Karczmarskiej
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

W dn. 19 grudnia 2024 r. Rada Dyscypliny Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki Akademii Sztuki
w Szczecinie podjeta uchwate nr 016/2024 o powofaniu Komisji Habilitacyjnej w postepowaniu
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego Pani dr Annie Marii Karczmarskiej w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Zostatem uwzgledniony w skfadzie
rzeczonej Komisji Habilitacyjnej w charakterze jednego z czworga recenzentéw.

Wraz z pismem informujgcym o powotaniu mnie na recenzenta w postepowaniu habilitacyjnym Pani
dr Anny Marii Karczmarskiej, zostata mi doreczona dokumentacja dotyczaca postepowania
(w szczegolnosci nastepujgce dokumenty: uchwata nr 016/2024, wniosek, autoreferat — spis,
autoreferat —omdwienie osiggniec, dorobek dydaktyczny oraz wykaz aktywnosci artystycznych).

Zgodnie z art. 219 ust. 1 ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym? ,Stopien doktora
habilitowanego nadaje sie osobie, ktdra:

1) posiada stopien doktora;

2) posiada w dorobku osiggniecia naukowe albo artystyczne, stanowigce znaczny wktad
w rozwdj okreslonej dyscypliny, w tym co najmniej:

a) 1 monografie naukowa wydang przez wydawnictwo, ktére w roku opublikowania
monografii w ostatecznej formie bylo ujete w wykazie sporzadzonym zgodnie
z przepisami wydanymi na podstawie art. 267 ust. 2 pkt 2 lit. a, lub

b) 1 cykl powigzanych tematycznie artykutdw naukowych opublikowanych
w czasopismach naukowych [ub w recenzowanych materiatach z konferencji
miedzynarodowych, ktére w roku opublikowania artykutu w ostatecznej formie byty
ujete w wykazie sporzadzonym zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie art. 267
ust. 2 pkt 2 lit. b, lub

c) 1 zrealizowane oryginalne osiggniecie projektowe, konstrukcyjne, technologiczne
lub artystyczne;

1 Tekst jedn.: Dz. U. z 2024 r., poz. 1571 ze zm.
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3) wykazuje sie istotng aktywnoscig naukowg albo artystyczna realizowang w wiecej niz jednej
uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegdlnosci zagranicznej.”.

Jednoczesnie zgodnie z art. 219 ust. 2 wspomnianej ustawy ,Osiggniecie, o ktérym mowa w ust. 1
pkt 2, moze stanowi¢ cze$¢ pracy zbiorowej, jezeli opracowanie wydzielonego zagadnienia jest
indywidualnym wktadem osoby ubiegajacej sie o stopieri doktora habilitowanego.”.

Majgc na uwadze regulacje art. 221 ust. 8 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym, niniejsza recenzja
zmierza do oceny, czy osiggniecia naukowe (artystyczne) Pani dr Anny Marii Karczmarskiej
odpowiadajg wymaganiom okreslonym w art. 219 ust. 1 i 2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym.
Konkluzje w tym przedmiocie zostaty zawarte pod koniec recenzji.

W dalszej czesci recenzji Pani dr Anna Maria Karczmarska zwana jest réwniez ,Habilitantka”, niniejsze
postepowanie habilitacyjne — ,,Postepowaniem Habilitacyjnym”, z kolei ustawa Prawo o szkolnictwie
wyzszym — ,, Ustawg”.

1. Podstawowe informacje o Habilitantce

Z otrzymanej dokumentacji Postepowania Habilitacyjnego wynika, ze Pani dr Anna Karczmarska jest
artystka, scenografka i kostiumolozka, aktywng artystycznie i dydaktycznie.

Stopieri naukowy magistra sztuki Habilitantka uzyskata w 2005 r. na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pigeknych w Krakowie (tytut pracy: ,Dziatania na zbiorach”, promotor pracy: dr hab. Grzegorz
Sztwiertnia”). Stopieft naukowy doktora sztuki uzyskata w 2017 r. na Macierzystym Wydziale (tytut
pracy: ,Najlepsze lata mojego zycia — fenomen i analiza prywatnych albuméw fotograficznych”,
promotor pracy: dr hab. Grzegorz Sztwiertnia).

Od 2005 r. Habilitantka pozostaje aktywna artystycznie w zakresie realizacji wystaw (wspétpraca
zgaleriami i muzeami; przed uzyskaniem stopnia naukowego doktora: w latach 2005-2014,
19 przypadkow; po uzyskaniu stopnia naukowego doktora: w latach 2023-2024, 2 przypadki), realizacji
spektakli (wspdtpraca z teatrami; przed uzyskaniem stopnia naukowego doktora: w latach 2005-2017,
24 przypadki; po uzyskaniu stopnia naukowego doktora: w latach 2017-2024, 29 przypadkéw),
realizacji performerséw (przed uzyskaniem stopnia naukowego doktora: wlatach 2007 — 2014,
7 przypadkow). Z czasu sprzed uzyskania stopnia naukowego doktora przez Habilitantke, nalezy takze
odnotowac wyréznienie Pani dr Anny Karczmarskiej czterem nagrodami, z czego trzy dotyczyly
aktywnosci Habilitantki w zakresie scenografii, w tym kostiuméw, a wiec obszaru szczegélnie istotnego
z perspektywy realizacji stanowigcych gtéwne osiggniecie artystyczne w Postepowaniu Habilitacyjnym.
Z kolei z czasu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora, warto zauwazy¢ ponadto obszar aktywnosci
zwigzanej z kuratorowaniem (wspdtkuratorowaniem z dr. hab. Mikotajem Matkiem) wystaw (w latach
2021-2024, 11 przypadkdw).

W 2021 r. Habilitantka zostata zatrudniona w niepetnym wymiarze na stanowisku adiunktki na
Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuki w Szczecinie jako wspétprowadzgca nowopowstaty
Pracownig Projektowania Scenografii w ramach projektu POWER. W kolejnym roku Habilitantka
zostata zatrudniona w tym miejscu (aktualnie wydziat nosi nazwe Wydziat Architektury Wnetrz
i Scenografii) w petnym wymiarze czasu pracy. Wynikajacy z pracy na stanowisku adiunktki zakres
aktywnosci Pani dr Anny Karczmarskiej zwigzany jest z wspdttworzeniem kierunku scenograficznego
(w tym programu studiéw) oraz dydaktyka w ramach wspétprowadzonej Pracowni Projektowania
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Scenografii (przy uwzglednieniu dodatkowych aktywnosci dla studentek i studentéw, takich jak
warsztaty, masterclass, wspdtpraca miedzypracowniana, praktyki dotyczace materii z obszaru
scenografii i kostiumow). Biorgc pod uwage niedtugi czas pracy Habilitantki w nowopowstatej Pracowni
Projektowania Scenografii na samodzielnym stanowisku, odnotowal nalezy pierwszg opieke
promotorskg nad pracg magisterska.

2. Zanim odniose sie do aktywnosci artystyczne] i dydaktycznej Habilitantki

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg habilitacyjng pani dr Anny Karczmarskiej, zanim przejde do
omowienia aktywnosci artystycznej i dydaktycznej Habilitantki, chciatbym sie podzieli¢ kilkoma
refleksjami, ktére bedg stanowié przyktadowe, acz istotne punkty odniesienia w dalsze]j czesci recenzji.

Wydarzenia ostatnich lat, miesiecy i tygodni, zaréwno te na arenie miedzynarodowej (europejskiej
i transatlantyckiej), jak i nam blizsze, czesto nie nastrajajg optymistycznie, z pewnoscig sktaniaja do
gtebokich refleksji, w tym o charakterze egzystencjalnym, moralnym, miedzyludzkim i spotecznym.
Niektére z nim sktaniajg do postawienia sobie pytania nie tyle lub nie tylko o sens, ale o0 naszg postawe
wzgledem ich wystgpienia. W lutym odszedt Jacek Dyrzynski, w marcu Leszek Madzik, w kwietniu Adam
Myjak i Papiez Franciszek. Pierwszych trzech miatem przyjemnosc znaé asobiscie i blizej, przez wiele
lat. Kazdy z Nich byt wspaniatym cztowiekiem i wielkim artysta (powinienem napisa¢ , Cztowiekiem”,
#Artysta”). Ich odejsciu towarzyszy refleksja, ze zycie i twdrczos¢ kazdego z Nich sg dowodem na to, ze
normalnos¢ w zyciu i w sztuce nie jest mitem (moze by¢ faktem). Umart cztowiek, niech zyje cztowiek.

Jestesmy ciekawi Swiata. Chcemy widzieé (ale i zobaczyd), stuchac (ale i ustyszec), dotykaé, prabowad,
rozwazac, rozumiec. Potrzebujemy moéc wyttumaczy¢ sobie codziennosc i sprobowaé okreslié cel
swojej egzystencji. Pytanie ,dlaczego?” towarzyszy nam od poczatku. W szukaniu odpowiedzi na to
i inne pytania, sztuka jest nie do zastgpienia; moze pomac nam zblizyé sie do prawdy. Mam tu na mysli
sztuke zaréwno z jej moiliwosciami, jak i ograniczeniami (wynikajacymi m.in. z anachronicznego
podziatu na dyscypliny, w tym formy tradycyjne i wspdtczesne — np. na malarstwo, rzezbe, grafike,
rzemiostfo artystyczne i wzornictwo przemystowe; na sztuki filmowe, sztuki muzyczne, sztuki teatralne,
sztuke uzytkowa, fotografie i media, itd.). Tym, co w nauce od dawna jest praktyka, a dla sztuki szansg,
to szeroko rozumiana interdyscyplinarno$é, najczesciej w kontekscie  intermedialnej czy
transmedialnej komunikacji. Powtarzajac za Georges Seurat ,Sztuka to harmonia; harmonia za$ to
analogia kontrastéw (przeciwienstw) i analogia podobienstw, tonu, koloru i linii”. Kontrast i analogia
stanowig jeden zpodstawowych kontekstéw artystycznych (jako srodek wyrazu artystycznego,
element strategii estetycznej, strategia perswazyjna, strategia projektowa itd.), co tez znaczy¢ moze,
ze nie musimy sie zgadza¢ we wszystkim. lednoczesnie aktualne pozostaje pytanie o umiejetnosé
nalezytego selekcjonowania informacji oraz okreslania punktu odniesienia (spotecznego,
kulturowego). Istotna jest przy tym uwazno$é, by sie nie zatraci¢, bysmy nie mieli do czynienia
z symulacjg sztuki, pamietajgc, ze sztuka nigdy nie wyraza wszystkiego, pozostawiajgc odbiorce
w pewnym niedosycie, co najmniej refleksji. Wazna jest takze proporcja i odpowiedni dystans, a takze
taka realizacja i wykonanie, ktore zachecg odbiorce do obserwowania ze zrozumieniem (co najmniej
potrzebg postawienia pytan, watpliwoscia lub refleksjg nad obserwowang perspektywa).

Zyjemy pomiedzy oczywisto$¢ a nieoczywistoscia, wrecz absurdem. W sztuce poruszamy sie pomiedzy
sztuka krytyczng a performensem; czesto poza kanonem (rdznie rozumianym, odnoszgacym sie do
réznych pol) lub obok. Jezeli poza kanonem humanistycznych wartosci, to nie jest to dla nas dobra
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sytuacja, jednak pamietajmy, ze kryzys moze tez by¢ szansg. W sztuce niejasnosé moze mieé pozytywny
wymiar, moze by¢ wrecz celem zmierzajagcym do jej interpretowania, przezywania.

Wiekszosé z nas ma jakis pomyst na zycie, ma cel (jaki$). Wiekszo$¢ z nas marzy o sukcesie lub karierze,
o byciu dostrzezonym. Artysta tez cztowiek i marzy o stworzeniu tego jedynego, niepowtarzalnego
i niepodobnego do innych dzieta sztuki. Tymczasem mozna spytac ,kto ci powiedziat, ze wolno ci sie
przyzwyczaja¢? kto ci powiedziat, ze cokolwiek jest na zawsze?”?. Coraz wieksza cze$¢ z nas, poza
celem/wynikiem, dostrzega réwniez walor samego procesu dochodzenia do niego. W mojej ocenie to
zdecydowanie dobrze. Od czasu zwrotu performatywnego proces samego dziatania ma nierzadko
wieksze znaczenie niz osiggniecie zaplanowanego celu. Zmienia to czesto w sposdb zasadniczy kontekst
i perspektywe naszego postrzegania procesu, a w konsekwencji funkcjonowania i tworzenia.

Jak przyjmuje D. Taylor performatywnoé¢ opisuje zarowno proces oddziatywania na kogos, jak tez
warunki i mozliwosci dziatania; jesli nie uwzglednimy tych dwdch warunkdw (wymiardw), nie
zrozumiemy zasad jej dziatan (,Performans to praktyka i epistemologia, twdrcze czynienie,
metodologiczne podejscie, sposob przekazywania pamigci i tozsamosci, a takie zasada rozumienia
$wiata”)?. Zasadnicza ceche performatyki jest koncentracja na dziataniu i jego wielorakich aspektach®.

3. Gtéwne osiggnigcie artystyczne w przewodzie habilitacyjnym

Swa aktywnos¢ artystyczng Pani dr Anna Karczmarska przedstawita w podziale na gtéwne osiggniecie
artystyczne w przewodzie habilitacyjnym oraz pozostaty dorobek artystyczny, z czego w ramach tego
drugiego obszaru dokonata rozrdznienia na aktywnos¢ artystyczng sprzed czasu uzyskania stopnia
naukowego doktora i po tym czasie.

Jako gtéwne osiggnhiecie w przewodzie habilitacyjnym Habilitantka wskazata nastepujgce piec realizacji
scenograficznych i kostiumowych z lat 2018-2024:

1. Projekty scenografii i kostiuméw do spektaklu ,,Nadchodzi chtopiec” (rez. Marcin Wierzchowski,
Narodowy Stary Teatr w Krakowie, premiera w 2019 r.);

2. Projekty kostiumow do spektaklu ,Gargantua i Pantagruel” (rez. Jakub Skrzywanka, koprodukcja
Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu i Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu, premiera w 2020 r.);

3. Projekt wybranych elementéw scenografii i kostiuméw do spektaklu ,Biate matzeristwo”
(rez. Martyna tyko, Teatr Polski we Wroctawiu, premiera w 2021 r.);

4. Projekt scenografii do spektaklu ,Los Endemoniados/Biesy” (rez. Marcin Wierzchowskiego, Teatr
Kochanowskiego w Opolu, premiera w 2022 r.);

5. Projekt wybranych elementéw scenografii i kostiumu robaka do spektaklu ,Przemiana”
(rez. Grzegorz Jaremko, Nowy Teatr w Warszawie, premiera w 2023 r.).

W autoreferacie wyjasnia wybor w nastepujgcy sposob: ,Jako gtéwne osiggniecie w moim przewodzie
habilitacyjnym wskazuje wybrane projekty scenograficzne i realizacje kostiumdw, za pomoca ktérych
bede sig starata przedstawi¢ charakterystyczne metody projektowania przestrzeni oraz sposob

1S, Barariczak, Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu. Porcelana, Krakéw 2006.
3D. Taylar, Performans, Krakdw 2018,
4D. Kosinski, Performatyka: Pierwsza dekada i perspektywy rozwojowe, Krakdw 2016.
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myslenia o niej, ktory wyrdznia moje koncepcje scenograficzno-kostiumowe. Jako charakterystyczne
dla moich realizacji chciatabym wskaza¢ wprowadzenie na scene makiet, pomniejszonych,
przeskalowanych modeli przestrzeni, ktére sg w trakcie spektaklu animowane przez aktora i ktore
dajg efekt ,podwdjnej gry” — gry na kilku planach (,Nadchodzi chtopiec”, ,Biesy”), ,miekkie
scenografie” oraz kostiumo-rzeiby czyli realizacje scenograficzne i kostiumowe: obiekty,
przedmioty, ktére wymykaja sie jasnym kategoriom i podziatowi na przestrzen i przedmiot. 53 to
uszyte metodg krawiecka rzeiby lub kostiumy z elementami modelatorskimi, bedace tworami

|H

z pogranicza scenografii i kostiumu (,,Gargantua i Pantagruel”, , Biate matzenstwo”, ,,Przemiana”).”.

Tytutem wstepu Habilitantka wskazata rowniez, ze jakkolwiek z chwilg ukonczenia studiow zajeta sie
gtéwnie projektowaniem scenografii oraz kostiumdw dla teatru, przez dziesiec pierwszych lat dziatata
tez aktywnie na polu tzw. sztuk wizualnych gtéwnie pracujgc w medium fotograficznym i sztuki wideo,
wykonujgc performanse, a takze realizujgc krotkie filmy na tasmie 16 mm. Pani dr Anna Karczmarska
zwracita takze uwage na nastepujgcg okolicznosé: ,0d poczatku mojej dziatalnosci twédrczej
interesowaty mnie dziatania interdyscyplinarne, tamanie konwencji oraz wymykanie sie jasnym
podziatom na kategorie sztuk. W sztukach wizualnych zajmowatam sie glownie teatralnoscig
przedstawien. Fotografie, ktdore tworzytam byly teatralizowanymi, inscenizowanymi foto-
perfomansami, w ktorych zazwyczaj sama odgrywatam role twérczyni oraz tworzywa. Moje realizacje
wideo réwniez mozna opowiedzie¢ jako teatralno-poetyckie ruchome obrazy, ktérych tresé nie jest
jasna, pietrza sie w nich liczne symbole i odniesienia literackie, wiekszos¢ z nich mozna nazwac wideo-
performansami. Teatralno$¢, gra konwencjami, odgrywanie, sztucznos¢, gra wizerunkiem,
tematyzowanie wygladéw pod katem spotecznym i kulturowym to zagadnienia, ktére najbardziej
charakteryzujg moje prace. Teatr stat sie oczywistym miejscem, w ktarym chciatam rozwijac¢ swaj jezyk
wizualny.”.

Zauwazenie wymaga podkreslenie przez Habilitantke eksplorowania roznych jezykdow scenicznej
ekspresji, z jednoczesng wiernoscia zainteresowaniom, co doprowadzito Jg do ,,wykrystalizowania sie
konkretnych charakterystycznych sktadowych lej teatralnych projektéw i realizacji”, ktérg to
charakterystyke nastepnie Habilitantka przybliza, koncentrujac sie rodzajowo na nastepujacych
obszarach: ,przestrzeniach szkatutkowych”, ,miekkich scenografiach” i kostiumach/rzeibach
z pogranicza scenografii i kostiumu. Habilitantka podkresdla tworzenie — wraz z Mikotajem Matkiem,
z ktérym wspétpracuje od 2016 r. — plastyki sceny w duchu tradycji teatru plastycznego,
z uwzglednieniem ,autorskiego Swiata form, symboli i rozwigzan konceptualnych przestrzeni”.
W ramach tej wspdtpracy Pani dr Anna Karczmarska koncentruje swa aktywnos¢ na koncepcji
przestrzeni, makietach (wystepujgcych na réwni ze scenografig petnoskalowa) oraz projektowaniu
elementdw ,miekkich”, ktdre nierzadko wtasnorecznie szyje.

Wspomniane obszary charakterystyki scenograficznego jezyka realizacji i wykonan Habilitantka
przedstawia na przyktadzie wskazanych wyzej wybranych pieciu realizacji scenograficzno-
kostiumowych. Kazda z nich opisuje wg ustalonego porzadku: podstawowe informacje o spektaklu, link
do strony internetowej, opis techniczny realizacji, wizualizacja projektu i zdjecia realizacji, opis
znaczeniowy realizacji.

Pierwszy zaprezentowany przyktad zwigzany jest ze spektaklem ,,Nadchodzi chtopiec” (inspirowanym
ksigzka koreanskiej pisarki Han Kang). Sktada sie na niego 10 rdznych scenografii zbudowanych
w zroznicowanych przestrzeniach budynku Starego Teatru w Krakowie, projekty makiet, scenografie
do dwodch filmow bedacych czescig spektaklu, kostiumy icharakteryzacja aktordw, kostiumy
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i charakteryzacja lalek. Komentowana realizacja Habilitantki jest wielowymiarowo ztozona, na co
istotnie wptywa fakt jej zlokalizowania w réznych przestrzeniach teatru (foyer, Sala Modrzejewskiej,
podworko, Duza Scena, roine zascenia, itd.) z uwagi na ,wedrowny” charakter spektaklu oraz
réznorodnosé potrzeb. W tych okolicznosciach nie dziwi opisywanie jej przez Habilitantke jako
monumentalnej. Przywotana wypowiedz recenzentki spektaklu — Marceliny Obarskiej wskazuje na te
realizacje jako stanowigcg olbrzymie wyzwanie dla Habilitantki i przywotuje jej stowa o tym,
ze przektada sie to na ,silniejszy odbidr emocjonalny przedstawienia wynikajgcy z bliskiego kontaktu
z sytuacjg teatralng, poczucia bycia wewnatrz akcji”. Z przedstawionej dokumentacji wynika, ze trudna,
krwawa i dojmujgca tematyka spektaklu o quasi dokumentalnym charakterze zostata interesujgco
ujeta i dopetniona scenograficznie. Habilitantka wykorzystata w scenografii rodzaj gry widzami, czesto
nawigzuje do przestrzeni, gra skalg i powtdrzeniami, umozliwia aktorom animowanie makiety,
retuszuje powierzchnie nadajgc im wyglad noszacy slady eksplozji (Sciany), przemocy (ubrania, aktorzy)
itd., uwiarygadniajgc zarazem zapetlenie postaci i opowiadane]j historii oraz nadajgc dzietu wymiar
uniwersalny, oderwany od narodowosci autorki adaptowanej ksigzki. Catos¢ scenografii dopetniaja
dwa filmy wyswietlane w dwdéch z ww. powierzchni teatru oraz lalki, dla ktérych Habilitantka
zaprojektowata kostiumy oraz wtosy.

W przywotanym spektaklu Pani dr Anna Karczmarska byta odpowiedzialna za scenografie i kostiumy.
W oparciu o dokumentacje dotyczaca tej realizacji ma sie wrazenie, ze nie jest to klasyczny spektakl
a bardziej, odchodzace od klasycznej formy/formy, doswiadczenie teatralne, w ktérym realizacja
scenograficzna (obok przyjetej formuty podziatu widzéw na niewielkie grupy, przemieszczania sie po
réznych przestrzeniach teatru i czasu trwania spektaklu) odgrywa wyjgtkowo istotng funkcje/role,
pozwala widzowi w petni doswiadczy¢ tragizmu historii, poczué niemoc i lek, a takze — uwzgledniajac
choéby ostatnie wydarzenia ukrairiskie — postawic¢ sobie pytanie o to, co by byto gdyby, czy wojna jest
oby na pewno czyms odleglym, mnie-widza nie dotyczacym, sprobowad doswiadczyé bliskosci
okrucienstwa. Ciekawy sposob aranzacji przestrzeni teatru, réznorodne ich wykorzystanie, mroczna
kolorystyka, wykorzystanie makiet (takze jako elementu gry aktorskiej) i symbolicznych przekazow
ukrytych oraz lalek to tylko kilka przyktaddw sktadajacych sie na przejmujacg catosé scenograficzng
wciggajacg widza bez reszty. Realizacja oraz wykonanie scenograficzne Pani dr Anny Karczmarskiej
zastuguje na zdecydowane docenienie nie tylko z uwagi na fakt, ze uwzgledniajac liczbe
zaaranzowanych przestrzeni to takie dobre siedem realizacji w jednej (mozna by rzec ,mega-realizacja
scenograficzna”), ale réowniez z uwagi na pomystowo$é, wykorzystanie réznych przemyslnie dobranych
i ustrukturyzowanych form/formut oddziatywania na widza i niebywatg uwaznos¢ na szczegoty. Analiza
czesci dokumentacji dotyczacej spektaklu ,Nadchodzi chtopiec” byta wyjatkowym doswiadczeniem,
nie moge powiedzie¢, ze tatwym. By¢ moze to kwestia mimowolnych skojarzert osdb z mojego
pokolenia z wydarzeniami lat naszej mtodosci w Polsce, by¢ moze niedajgcych sie wymazacé z pamieci
obrazéw ze szkofy w Biestanie czy ulic Buczy. Mysle sobie, Ze skoro zamyst scenograficzny Habilitantki
i jego realizacja potrafi tak mocno oddziatywaé na widza juz w oparciu o jej wycinek przedstawiony w
dokumentacji habilitacyjnej, z jak wielkg sitg jego ,razenia”, sitg przekazu musi mie¢ do czynienie osoba
fizycznie biorgca udziat w tym doswiadczeniu teatralnym, za co nalezg sie Habilitantce brawa. By¢ moze
paradoksalnie, ale wypracowanie rozwigzan scenograficznych tak silnie i wielopoziomowo
powodujgcej/wzmacniajgcej] w widzu emocje i refleksje swiadczg o wysokiej wrazliwosci (w tym
artystycznej) Pani dr Anny Karczmarskiej. Duza tu rola potaczenia w realizacji scenograficznej
charakterystycznych dla Habilitantki form, w tym form przekazu wzmacniajacych odbiér zatozonych
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zagadnien, z dbatoscig o precyzje. Przekonat i zainteresowat mnie ten artystyczny eksperyment
scenograficzny Habilitantki.

Drugi zaprezentowany przykltad zwigzany jest ze spektaklem ,,Gargantua i Pantagruel” (inspirowanym
powiescig Francois’a Rabelais’a). Sktadajg sie na niego kostiumy i maski-projekty oraz czesciowa
realizacja masek z autorskim wykonczeniem. Zaprojektowane przez Habilitantke kostiumy i maski
uwzgledniajg skonstruowanie opowiesci na zasadzie basni/satyry na kosciot, czas jej powstania,
wykorzystywany w niej jezyk i monstrualny charakter perypetii bohateréw. Jest to widoczne
w szczegolnosci w wykorzystanych materiatach, ich fakturze i wykonczeniu, kolorystyce, ale réwniez
przyjetej formie i wykorzystanych atrybutach. Maski catkowicie zakrywajg twarz aktorow, przez co
odgrywane przez nich postacie majg charakter quasi awatardow petnych symboliki, co wzmacnia
w odbiorze/uwypukla absurdy instytucji kosciofa.

W przywotanym spektaklu Pani dr Anna Karczmarska byta odpowiedzialna za kostiumy. Za scenografie
— wespét z Mikotajem Matkiem (przy czym jako element gtéwnego osiggniecia artystycznego na
potrzeby Postepowania Habilitacyjnego zgtosita kostiumy). Widoczne sg nawigzania kolorystyczno-
tkaninowe pomiedzy kostiumami, w szczegdlnosci Sybilli i Przeoryszy. Z kolei kostium Kurwobyta
bardzie] prowokuje poprzez uwypuklenie (takze kolorystyczne) genitaliow. Autorskie podejscie do
kostiuméw skutkuje wzmocnieniem wielowarstwowym snutej opowiesci, owym przymruzeniem oka,
ale réwniez krytycznosci i groteskowosci (pomiedzy sacrum a profanum).

Trzeci zaprezentowany przyktad zwigzany jest ze spektaklem ,Biate maizeristwo” (wg tekstu
oryginalnego Tadeusza Rdzewicza). Takie w tym przypadku sktadajg sie na niego kostiumy i maski-
projekty, ponadto projekt i nadzér wykonawczy nad koncepcjg postaci i ich wygladow. Cecha
charakterystyczng wykonan kostiumow byta w szczegdlnosci rozciggliwa siatka typu skin,
z wykorzystaniem aplikacji modelatorskich z ggbki (w szczegdlnoéci do uformowania genitaliow).

W przywotanym spektaklu Pani dr Anna Karczmarska byta odpowiedzialna za kostiumy. Za scenografie
— wespdt z Mikotajem Matkiem (przy czym jako element gtéwnego osiggniecia artystycznego na
potrzeby Postepowania Habilitacyjnego zglosita kostiumy i wybrane, sprecyzowane elementy
scenografii). Wszystkie role grane sg przez kobiety. Mozna zaktadac, ze rozwigzanie to nawigzuje do
tematyki spektaklu, traktujgcej o kobiecej emancypacji oraz nawigzujgcej do wydarzen ostatnich lat w
Polsce (czarne protesty). Habilitantka podeszta tu do kostiumodw jako do elementu scenicznej debaty
o kobiecym ciele. Biorgc pod uwage ciggta koniecznos¢ walki o prawa kobiet w swych kostiumach
uwypuklita modele genitaliow i biustu, jednoczesnie przewidziata pétprzezroczysta kominiarke
w cielistym kolorze skutkujacg zatraceniem rysow twarzy i atrybutow ptci. Odbidr kostiumoéw rol
kobiecych moze by¢ w pierwszym momencie nieoczywisty i mozna zaktadac, ze taki wtasnie byt zamiar
Habilitantki — nieoczywista nagosc¢ kobiecego ciata (nieoczywista z uwagi na siateczkowe kostiumy typu
skin z elementami aplikacji modelarskich, bez obnazania wtasnych ciat przez aktorki, a zatem bez
seksistowskiego uprzedmiotowienia kobiecego ciata), pozwalajgca widzom na zachowanie dystansu
koniecznego do skupieniu uwagi na prowadzonej intrydze, ale rowniez sensie snutej opowiesci.
Kostiumy wzmacniaja tu scieranie sie etyki z estetyka.

Czwarty zaprezentowany przyktad zwigzany jest ze spektaklem ,Los Endemoniados/Biesy”. Sktadaja
sie na niego koncepcja przestrzeni, projekt scenografii oraz projekt makiety z wykorzystaniem druku
3d. Scenografia petnoskalowa obejmowata w szczegdlnosci Sciany z nadrukiem przedstawiajgcym
fotografie makiety oraz elementy ruchome. Inspiracjg dla scenografii byly wydarzenia, jakie miaty
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miejsce w WSP w 1971 r., kiedy to — jako wyraz sprzeciwu dla dziatah MO i SB — doprowadzono do
eksplozji auli WSP.

W przywotanym spektaklu Pani dr Anna Karczmarska byta odpowiedzialna za scenografie. W oparciu o
przedstawiong dokumentacje habilitacyjnej mozna stwierdzi¢, ze przyjeta koncepcja wykorzystania
wielkoformatowych szczegdtowych zdjec¢ makiety pozwolita na zapewnienie realistycznego odbioru 3d.
Pozwala to dostrzec po raz kolejny dbatos¢ Habilitantki o szczegot, ajednoczesnie, jak w inny —
charakterystyczny dla siebie — sposdb wykaorzystuje w scenografii makiete, poszukujgc nowych dla nigj
zastosowan w teatrze i ekspresji aktorskiej, co wraz z pozostatymi sktadowymi spektaklu pozwala jego
twdrcom wyjsé¢ poza widowisko sceniczne.

Wreszcie pigty zaprezentowany przyktad zwigzany jest ze spektaklem ,,Przemiana” (wg opowiadania
Franza Kafki). Sktada sie na niego ,miekka scenografia” — uszyte obiekty sceniczne, miekkie rzeZby oraz
kostium robaka. Przy wykonaniu kostiumu robaka Habilitantka postuzyta sie materiatem z recyklingu
(taniny, kotdry, spiwory itd.), tworzgc swoisty pokrowiec na figure ludzka.

W przywotanym spektaklu Pani dr Anna Karczmarska byta odpowiedzialna za kostium robaka. Za
scenografie — wespdt z Mikotajem Matkiem (przy czym jako element gldwnego osiggniecia
artystycznego na potrzeby Postepowania Habilitacyjnego zgtosita kostium i wybrane, sprecyzowane
elementy scenografii). W oparciu o przedstawiong dokumentacje habilitacyjnej mozna stwierdzié,
Ze realizacja kostiumu robaka swiadczy o catosciowym podejsciu Habilitantki do scenografii, ktéra dla
kostiumu tworzy powigzane, nieztozone, ciekawe tto, pozwalajgce skupi¢ uwage na postaci robaka.
Mnie najbardziej zapadty w pamiec gluty wykonane z lycry w mocnym jasnym kolorze wypetnionej
pitkg fitness i piachem, paradoksalnie kojarzace sie pozytywnie (mnie z elementami podwodnego
swiata). Z kolei w kostiumie robaka zaciekawita mnie jego nieoczywistos¢ i sposdb, w jaki udato sie
Habilitantce uwypukli¢ (z poszanowaniem dla srodowiska) jego wielowarstwowosé¢ (a moze wielosé
razy wykonywania bezsensownej, ciezkiej pracy, co doprowadzilo go do przepoczwarzenia sie
w robaka?).

W kontekscie przedstawionych przez Habilitantke realizacji scenograficznych i kostiumowych, by¢
moze z uwagi na niedawng wizyte studyjng wraz ze studentkami i studentami w Niemczech na
zaproszenie BAUHAUSU, chciatbym zwréci¢ uwage na interdyscyplinarnos¢ sztuki, wzajemne
przeplatanie i przenikanie sie teorii i praktyki zaréwno naukowej, artystycznej, jak i technicznej, takze
o performatywnym charakterze, czyli potgczenie funkcjonalne technologii z nowatorskim spojrzeniem
artystycznym oraz nawigzanie do twdrczych eksperymentow przede wszystkim Oskara Schlemmera
i jego innego spojrzenia na budowanie kostiumow, inscenizacje, przestrzen sceny czy choreografie
i dziatania performatywne, ktdre dostrzegam w realizacjach Pani dr Anny Karczmarskiej, a ktdre moga
potwierdzac¢, ze BAUHAUS byt i pozostaje swoistym fenomenem artystyczno-edukacyjnym. Wiele
watkow warto nie tylko kontynuowaé, ale réwniez tworczo rozwijaé czy wrecz dekonstruowaé
w kolejnych realizacjach. Swojg droga, w 2016 r. byla zorganizowana w Cricotece wystawa
Schlemmer/Kantor; zyczytbym sobie wystawy Schlemmer/Karczmarska.

Spektakle, do ktérych Habilitantka zrealizowata scenografie lub kostiumy sg rdzne, trudne do
poréwnywania. Mnie interesuje w nich przede wszystkim udziat Pani dr Anny Karczmarskiej, Jej dojscie
do finalnego efektu, w szczegdlnosci poprzez prace z tekstem (nie tylko teatralnym), przestrzenia,
kostiumem, aktorem i czasem, sposob w jaki eksperymentuje takze przy wykorzystaniu coraz bardziej
charakterystycznych dla Jej twdrczych dziatarn form (elementy scenograficzne, kostiumy, maski,
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koncepcje przestrzeni, skalowanie, scenografie miekkie/twarde, mate/duze, statyczne/ruchome,
monochromatyczne/kolorowe, masowo dostepne/stworzone recznie na te konkretng potrzebe,
wystepujgce raz/pojawiajgce sie wielokrotnie w rdinej postaci itd.). Kazda historia to inny kontekst,
miejsce, ludzie. Inne doswiadczenie (tez estetyczne), inne dziatanie artystyczne i inna performatywna
sprawczos$¢. Bogactwo uzytych srodkéw wizualnych, ale tez audialnych, wykorzystania elementdw
scenografii lub kostiumu w grze aktorskiej. Catos¢ za kazdym razem odpowiednio (a nieraz wrecz
znakomicie) ,spieta” materiatowo i technicznie. | wszystko to w otwartej formule relacyjnej w stosunku
do widzg, ale jak sie wydaje réwniez do same;j siebie; z dystansem i pokora do swojej twdrczosci oraz
jej obiorcow i wspottwaorcow.

Dokumentacja habilitacyjna nie daje do korica informacji, jak Habilitantka pracuje z ww. ,tekstem”.
Mam jednak przeswiadczenie, ze pozwala sobie na to, aby modgt on przemowié do Niej catym sobg,
a powtarzajgc za M. Merleau — Ponty ,operacja ekspresji [i interpretacji — dop. recenzental, kiedy jest
udana [...] sprawia, ze znaczenie zaczyna istnieé jak rzecz w samym sercu tekstu”.® Wydaje mi sie, ze
w szczegodlnosci dzieki temu, tak silne jest oddziatywanie na widza tworzonej przez Panig dr Anne
Karczmarskg scenografii i kostiumow, tym wieksza jest ich sprawczosé.

3. Pozostata dziatalnos¢ artystyczna

Czesto réwnie cenne dziatania w sztuce powstajg gdzies ,,poza horyzontem”. Nie moge wiec pomingac
w tej czesci recenzji aktywnodci artystycznej Habilitantki po doktoracie, a niewskazanej
w Postepowaniu Habilitacyjnym jako gtéwne osiggniecie habilitacyjne, ani tez artystycznych
aktywnosci Habilitantki sprzed doktoratu. Sg one wazne w kontekscie oceny catego dorobku, wskazuja
tez na wyjatkowg aktywnos$¢ Habilitantki od samego poczatku Jej zawodowej kariery. Aktywnosci te
zostaty szczegdtowo wylistowane i opisane w autoreferacie; ponizej nawiazuje do wybranych.

W autoreferacie czytamy: ,w Krakowie na Wydziale Malarstwa w 2005 roku obronitam dyplom
magisterski w Pracowni Interdyscyplinarnej pod kierunkiem dr hab. Grzegorza Sztwiertni. Byt to
pierwszy dyplom magisterski w tej pracowni, ktéra bedac pracownig konceptualng pozwalata na prace
nad realizacjami w dowolnych mediach (instalacji, obiektu, sztuki wideo, performansu). Maje
owczesne poszukiwania oscylowaty wokoét performansu, sztuki wideo oraz fotografii. Dyplom
pt. ,Dziatania na zbiorach” byt rodzajem scenariusza performansu. Performansowi towarzyszyt cykl
prac fotograficznych (réwniez bedgcych zapisem hipotetycznego performansu) oraz prace wideo
(takze bedace zapisem performatywnej autokreacji i gry). Rok przed ukoriczeniem studidow na Wydziale
Malarstwa zaczetam prace w teatrze”. Okolicznos$¢ ta jest dla mnie fundamentem przysztych
interdyscyplinarnych, artystycznych dziatan, eksperymentéw i poszukiwan Habilitantki.

Warto zwrdci¢ uwage, ze pracujgc jako artystka indywidualna, jeszcze rok przed ukoriczeniem studiow
Habilitantka podjeta pierwszg prace w teatrze (projekt scenografii i kostiumow). Z kolei przez kilka
kolejnych lat Pani dr Anna Karczmarska taczyta statg prace ,,na polu tzw. sztuk wizualnych” (wystawiata
swoje prace w galeriach w Polsce i Niemczech) z projektowaniem scenografii i kostiuméw do licznych
przedstawie na scenach teatréw polskich i niemieckich). Zauwazenia wymaga w szczegdlnosci
nastepujacy gtos krytyczki/kuratorki przywotany w autoreferacie: ,,Poprzez gry ze swoim wizerunkiem
definiuje i dekonstruuje pozycje kobiety we wspotczesnym spoteczenstwie”. Dostrzegam tu
powigzanie z aktywnoscig artystyczng Pani dr Anny Karczmarskiej w ,Biatym matzenstwie”. Z kolei

5 M. Marleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Warszawa 2001.
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spostrzezenia dotyczgce , dekonstruowania koddw kulturowych i teatralizacji ludzkich zachowan” 1acza
mi sie z odhiorem Jej aktywnosci artystycznej z ,,Gargantua i Pantagruel”, ,,Przemiany” i ,Nadchodzi
chtopiec”.

Dalej po studiach Habilitantka koncentrowata sie na tworzeniu scenografii i projektowaniem
kostiumow — w autoreferacie odnajduje bogata liste tych aktywnosci (m.in. osiem przedstawien
z rez. M. Borczukiem, cztery spektakle z rez. K. Garbczewskim, trzynascie spektakli z rez. R. Rychcikiem
(w Polscie i Turcji), performans wtasnego pomystu), wyjechata na rezydencje twdrczg do Niemiec,
studiowata podyplomowo na uczelni niemieckiej w ramach stypendium DAAD, tworzyta krétkie filmy
na tasmie 16mm, uzyskata nagrode m.in. za najlepszg scenografie (kostiumy) do spektaklu , Odyseja”
oraz ,,Hymn do mitosci”.

W autoreferacie Habilitantka wyjasnia: ,,w 2017 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
obronitam doktorat pt. ,Najlepsze lata mojego zycia — fenomen i analiza narracji prywatnych albumow
fotograficznych” [...] jego temat dotyczyt fotografii w aspekcie socjologicznym i antropologicznym”.
Natomiast po obronie doktoratu skoncentrowata swojg uwage na kolejnych projektach i realizacjach
scenograficznych. Z kolei w 2021 r. zatozylta ,w duchu kolektywnosci” z Mikotajem Matkiem
w wynajmowanym mieszkaniu galerie o/b/c/ly — w formacie artist-run-space/przestrzen spotkan
i wymiany w miejscu dotychczasowe]j pracowni, ktdra pozostata aktywna do 2023 r. W tym czasie
zrealizowali w niej dziesieé¢ wystaw, cztery performanse i jeden koncert. Habilitantka opowiada o tej
aktywnosci: ,stworzylismy dla tego miejsca konkretng narracje. Zaplanowane wystawy uktadaty sie
w jedng opowiesc. Ta opowie$c caty czas oscyluje wokdt miejsca i przemieszczania sie.”. Jednoczesnie
wyjasnia: ,w galerii o/b/c/y wystepowalismy zazwyczaj jako kuratorzy i opiekunowie, ale jednoczesnie
twérey i wspdttwérey”. Warto odnotowaé, ze poza dziatalnoscia scenograficzng, kuratorska
i opiekuricza, po doktoracie Habilitantka zrealizowata wespot z Mikotajem Matkiem (ktérg to
wspétprace okreéla jako , duet twérczy”) kilka instalacji (np. ,Dwa ognie”). We wspétpracy z nim (takze
w duecie scenograficznym) Pani dr Anna Karczmarska doszukuje sie poczatku swojego ,jezyka
plastycznego w kreowaniu przestrzeni scenicznej”. Wymowne, jednoczesnie dalece pozytywnie
Swiadczace o dorobku artystycznym Habilitantki, jest wykazanie w autoreferacie (czesé¢ ze spisem)
w zakresie czasu po doktoracie (w uzupetnieniu do aktywnosci kuratorskiej) niespetna trzydziestu
spektakli, do ktorych zrealizowata scenografie lub kostiumy oraz udziat w dwdch wystawach
zbiorowych. Nie mozna nie zauwazyé, ze lista ta obejmuje w szczegdlnosci miejsca o uznanej renomie.

W realizacjach Habilitantki zauwazalna jest, w pozytywnym tego stowa znaczeniu, pewna
powtarzalnosé, mogaca w coraz wiekszym zakresie $wiadczy¢ o tworzeniu ,,wtasnej marki”. Nawet, jesli
abstrahowac od przyjetych rozwigzan scenograficznych, mozne jg dojrze¢ chocby w ,Wyzwoleniu”,
LwAfryce”, ,Nadchodzi chtopiec” i ,Biesy”.

Podsumowujgc, od momentu konca studiow widoczne jest aktywne poszukiwanie przez Habilitantke
artystycznej drogi. Zaréwno przed, jak i po doktoracie, konsekwentnie rozwija Ona i wzbogaca swdj
artystyczny warsztat, w duzej mierze oparty o nomadyczng wedrowke intermedialnego obrazu
w roznych kontekstach i przestrzeniach spotecznych. Od dtuzszego czasu jest przede wszystkim
aktywna twodrczo w szeroko rozumianym teatralnym/parateatralnym aspekcie dziatan
performatywnych. Gorgco namawiam nie tylko do kontynuacji, ale rowniez do ciggtej ich aktualizacji
i dekonstrukcji.
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4, Dziatalnos¢ dydaktyczna i naukowa

Jak wskazano w pkt. 1 powyzej, od 2021 r. Pani dr Anna Karczmarska jest zatrudniona na Wydziale
Architektury Wnetrz i Scenografii Akademii Sztuki w Szczecinie na stanowisku adiunktki, gdzie z dr. hab.
Mikotajem Matkiem wspdtprowadzi Pracownie Scenografii. W ramach wspomnianej pracowni
prowadzi zajecia dla studentek i studentdow pierwszego i drugiego stopnia.

W autoreferacie czytamy: ,Pracownia Projektowania Scenografii wprowadza studentow w zagadnienia
dotyczace projektowania przestrzeni scenicznych przede wszystkim teatralnych, ale takze przestrzeni
wystaw. Rozwija my$lenie obrazem w przestrzeni, a takie obrazem badZ sekwencjg obrazow
funkcjonujgcych jako narracja rozwijajgca sie w czasie. Pracownia Projektowania Scenografii scisle
wspotpracuje z lokalnymi scenami teatralnymi. [...] Pracujac ze studentami opieramy nasz program
gtdwnie na praktyce, prowadzimy liczne warsztaty miedzywydziatowe oraz zapraszajgc do wspotpracy
artystow-profesjonalistow z zewnatrz. Korzystajgc z bardzo dtugiego i rdznorodnego dorobku
wtasnego w dziedzinie scenografii ucze studentdw przede wszystkim umiejetnosci wspotpracy
i wspotdziatania. Praca w zespole to podstawowa umiejetnos¢ jaka musi wykazac¢ sie
scenografka/scenograf. Dziedzina scenografii tgczy w sobie umiejetnosé czytania i interpretacji
tekstow literackich, szerokg znajomosé dziet filmowych iteatralnych, znajomosé historii sztuki,
umiejetnosé interpretaciji zjawisk: kultury, polityki, socjologii oraz szerokie umiejetnosci plastyczne:
projektowe, rysunkowe i modelatorskie [- podkreslenia recenzenta)]”. Habilitantka podkresla przy tym
komplementarny wymiar prowadzonych w pracowni studiéw scenograficznych jako ,z jednej strony
przygotowujgce do pracy w zawodzie scenografki/scenografa z drugiej rozwijajgce myslenie o swiecie,
umiejetno$¢ jego interpretowania i przektadania na jezyk plastyki sceny oraz rozwijajace liczne
umiejetnosci projektowe i plastyczne”. Zwraca rowniez uwage, ze studentki i studenci ,,zapoznaja sie
z catym procesem tworzenia spektaklu od czytania tekstu, poprzez budowanie kontekstow,
powstawanie projektéow, produkcje poszczegdlnych elementdéw scenografii i kostiumoéw, montaz,
proby generalne az po premiere”.

W uzupetnieniu praktycznego nauczania scenografii, ,Studenci w trakcie toku studiéw odbywaja liczne
praktyki[...] towarzyszac profesjonalnym scenografom i kostiumografom w produkcjach teatralnych.”.
Ponadto biorg udziat w licznych warsztatach w teatrze (np. Teatrze Wspdtczesnym, Teatrze Pleciuga),
praktykach lub asystenturach przy produkcjach teatralnych (np. w Operze na Zamku w Szczecinie),
masterclass (np. Pawta Maslony, Kobasa Laksy), w tym przy realizacjach Habilitantki.

Widoczne jest zaangazowanie Habilitantki w proces dydaktyczno-wychowawczy studentek
i studentow, a aspekt uwrazliwiania ich na umiejetnos¢ pracy w zespole (oraz na wartos$¢ tej
umiejetnosci) jest tym wainiejszy w dzisiejszych realiach, w tym obserwowanym coraz czesciej
przyttaczajgcym indywidualizmie (artystycznym egoizmie). Przeciez ktos kiedys rzekt ,ja to ty, ja to my,
jatoja”.

Warte odnotowania jest, ze Pani dr Anna Karczmarska jest wspottwdrczynia i wspdtzatozycielka
kierunku scenograficznego na Wydziale Architektury i Scenografii, a takze wspottwaérczynig programu
studidw na tymze kierunku. Swiadczy to o Jej praktycznym zainteresowaniu rozwojem nauki
scenografii. Dodatkowg wartoscia mogtoby by¢ przyblizenie przez Habilitantke metodyki, zatozen,
celdw i powoddw wybordw dokonanych na etapie ksztattowania wspomnianego programu studidéw
scenograficznych, w tym Jej ew. autorskich rozwigzan lub nawiagzan do wtasnej praktyki.
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Majgc na uwadze ciekawy temat pracy magisterskiej dyplomantki Habilitantki (,Scenografia
multisensoryczna angazujaca widza. Analiza zagadnienia na podstawie wybranych przykfadéw”)
dodatkowa wartoscig mogtoby by¢ przyblizenie réwniez dziatan promotorskich.

5. Podsumowanie

Pani dr Anna Karczmarska jest aktywnie dziatajacg artystka, scenografka, kostiumolozka, kuratorka
i dydaktyczka. Widoczne jest Jej znaczace zaangazowanie w sztuke (ze szczegdlnym uwzglednieniem
interdyscyplinarnego podejscia do scenografii i kostiumdw oraz coraz wiekszg aktywnoscig
o charakterze kuratorskim) i dydaktyke (ze szczegdlnym uwzglednieniem checi dzielenia sie wiedzg
w zakresie realizacji scenograficznej i kostiumowe] ze studentkami i studentami oraz jej praktycznego
wymiaru). Liczba, réznorodnosé, wcielone w zycie koncepcje artystycznych wykonan, przyjete
rozwigzania i jakos¢ realizacji scenograficznych i kostiumowych, a takze promowanie pierwszej pracy
magisterskiej na wspotutworzonym kierunku studidw w ramach nowopowstatej Pracowni
Projektowania Scenografii, przy widocznym zaangazowaniu w ich rozwdj i program nauczania oraz
dziatania warsztatowe i interdyscyplinarne w tym obszarze dla studentek i studentdw, jak réwniez
starania Habilitantki o uzyskanie habilitacji w dziedzinie sztuki, Swiadczg o Jej aspiracjach i checi
(potrzebie) dalszego osobistego rozwoju w dziedzinie sztuk plastycznych oraz wywierania dalszego
pozytywnego wptywu na rozwdj tego obszaru sztuki poprzez dziatalnosc osobistg oraz ksztatcenie
miodszego pokolenia artystow (mozna by rzec: artystow-rzemieslnikow).

Dokumentacja habilitacyjna zostata przygotowana rzeczowo. Proporcje opisow do przedstawionych
w niej ,ilustracji” (zdjec i projektéw) nalezy uznac za dobrze wywarzong, jednoczesnie pozwalajacg na
przeprowadzenie néleiytej weryfikacji. Autoreferat dotyczy merytorycznego ujecia osiggniec
habilitacyjnych; w przypadku, gdy osiggniecie byto dzietem wspoétautorskim (z czym mamy do czynienia
w przypadku trzech scenografii dla trzech spektakli, odnosnie ktdrych Pani dr Anna Karczmarska
zgtosita kostiumy), w sposob precyzyjny okreslono indywidualny wkiad Habilitantki w jego powstanie.
Autoreferat wskazuje takie bogaty dorobek Habilitantki z okresu catej kariery zawodowej, ze
szczegdlnym uwzglednieniem okresu po doktoracie.

Habilitantka zaprezentowata w autoreferacie przyjete przez Nig (charakterystyczne dla Jej realizacji)
metody projektowania przestrzeni oraz sposoby myslenia o niej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
nieoczywistego, performatywnego wykorzystania w realizacji scenograficznej makiet, w tym jako
intermedialnej formy komunikacji tworcy (rezysera lub scenografa), bezposrednio lub posrednio przez
aktora, z widzem/uczestnikiem doswiadczenia teatralnego, a takze ,miekkiej scenografii”, , kostiumo-
rzezb” i innych aspektow scenograficznych niekoniecznie oczywistych w swiecie teatru, wymykajacych
sie utartym schematom, jednoczesnie stanowigcych ciekawe, oryginalne rozwiazania, coraz bardziej
swoiste dla Niej samej. Pani dr Anna Karczmarska z duzym powodzeniem ,wedruje” w poszukiwaniu
miejsca dla makiety w scenografii, dla optymalnej formy jej wykorzystania na scenie. Z sukcesem
wchodzi w intermedialne relacje ze ,starymi” oraz ,nowymi” technologiami audiowizualnego przekazu
(ze szczegdlnym uwzglednieniem i duzym szacunkiem dla wykorzystania warsztatu analogowego przy
obserwowanej cyfrowej ekspansji), wcigga widza w wykreowany przy ich pomocy swiat iluzji (czesto —
jak np. w ,Nadchodzi chtopiec” i ,Biesy” — przestrzers o swoiscie metafizycznej aurze artystycznej).
Takie lej dziatania odbieram jako wazny element, istotny wkiad w rodzimg historie nowoczesnego
teatru, perfomensu oraz mediéw, stanowigcy o mozliwosci etycznej i estetycznej relacji technologii
audiowizualnych z teatrem oraz sztukami performatywnymi, o koniecznosci i potrzehie siegania do
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rozwigzanh interdyscyplinarnych/intermedialnych, o wartosci jaka jest nie tylko patrzenie, ale przede
wszystkim czucie, o dgzeniu do prawdy i prawdziwosci.

Niezaleznie od wysokiego poziomu artystycznego realizacji i wykonan przyjetych za gléwne osiggniecie
naukowe, potwierdzajgcego rowniez znakomite przygotowanie techniczne Habilitantki, nie powinien
ujs¢ uwadze ich spoteczny wymiar (realizacje i wykonania scenograficzne i kostiumowe jako narzedzie
utatwiajgce/wzmacniajgce odhidor wystawianego dziata, pozwalajagce na zaakcentowanie jego
wybranych aspektéow celem prowokowania odbiorcéw do refleksji, na jego zinterpretowanie przy
uwzglednieniu zatozonego sposobu postrzegania $wiata lub prezentowanego zagadnienia, na
przedstawienie go w nowatorski sposéb, na pokazanie, ze podczas, gdy w jednym dziele optymalna
bedzie bogata, wielowymiarowa, szczegdtowa scenografia [ub kostiumy, w innym zamierzony efekt
jego odbioru osiggnie sie jedynie w oparciu o minimalizm i prostote bgdz skoncentrowanie uwagi na
kostiumach itd.), w tym obserwowana w nich uwaznos¢ i wrazliwos¢ (nie tylko estetyczna czy
artstyczna) Pani dr Anny Karczmarskiej. Jako dydaktyk, doceniam powyisze réwniez w kontekscie
dzielenia sie przez Habilitantke ze studentkami i studentami ta forma wrazliwosci oraz pokazywania na
przyktadzie wtasnych realizacji i wykonan, ze czyms dobrym/pozgdanym sg artystyczne eksperymenty
(pomiedzy sztuka wysoka a popkultura, przy uwzglednieniu catego wachlarza mozliwosci korzystania
z palety rozwigzan pomiedzy), czyms koniecznym z kolei otwarto$¢ na wystuchanie i wspodftprace.
W przeciwienistwie bowiem do artystow praktykujgcych w wielu innych obszarach sztuki (np. malarzy,
rzezbiarzy), obszar, w ktorym praktykuje i naucza Habilitantka bezwzglednie wymaga wielopoziomowe;j
otwartosci i wspdtpracy (jesli chce sie by wspdlnie tworzone dzieto dawato wyraz wspdlnym
zatozeniom jego wspottworcow, nawet jedli na etapie wspdlnych prac nad nim oczekiwania
ewoluowatyby), z poszanowaniem indywidualnosci i warsztatu poszczegolnych wspottwarcow.

W kontekscie z jednej strony doboru tematyki spektakli, scenografia/kostiumy do ktorych stanowia
gtdwne osiggniecie artystyczne w Postepowaniu habilitacyjnym, z drugiej— opisu naszej rzeczywistosci,
chciatbym przywotaé stowa wiersza Aleksandra Wata: , Tu nie istniej przestrzen ni wola, tu jest tylko
nie-czas, bez-wola nie-nic i bez-rzecz — miraz i kamieri-anty-energia w prézni omamien.”®. Jakkolwiek
rzeczywistos¢ jawi sie (moze sie jawi¢) niezbyt optymistycznie, warto pamietac, ze czas kryzysu moze
byc szansg, ktdrej nie nalezy (nie mozemy) zmarnowacé. Odnosze wrazenie, ze zdaje sobie z tego sprawe
Habilitantka, w szczegolnosci wykorzystujgc realizacje sceniczne dla zabrania giosu w waznej, acz
czesto niewygodnej tematyce, nie bedac obojetng na otaczajgca nas rzeczywistosc¢. Taka postawa jest
budujaca (jakby powiedziat J. D. Caputo: ,egzystencjalny ruch stawania sie”).

Realizacje scenograficzne i kostiumowe przyjete za gtdwne osiggniecia artystyczne na potrzeby
Postepowania Habilitacyjnego, jak rdéwniez catoksztatt osiggnie¢ artystycznych/naukowych,
aktywnosci  artystycznej/naukowe] oraz osiggnie¢ dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke Habilitantki, opisane i przyblizone przez Nig w dokumentacji
habilitacyjnej, oceniam jako oryginalne i warto$ciowe, stanowigce istotny, autentyczny wkiad Pani
dr Anny Karczmarskiej w rozwdj rodzimej kultury i sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem dyscypliny
sztuk plastycznych.

W tych okolicznosciach konkluzje sformutowane ponizej moga by¢ jedynie jednoznacznie pozytywne,
czego serdecznie gratuluje Habilitantce.

5 A. Wat, Tu nie istnieje przestrzen ni wola

E‘V
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6. Konkluzje

Na podstawie analizy przedstawionej dokumentacji habilitacyjnej stwierdzam, ze Pani dr Anna Maria
Karczmarska wykazuje sie znaczacymi osiagnieciami artystycznymi, wsrod ktérych w szczegolnosci
realizacje scenograficzne i kostiumowe Habilitantki wskazane jako gtowne osiggnigcia artystyczne na
potrzeby Postepowania Habilitacyjnego spetniajg wymogi okreslone w art. 219 ust. 1 i 2 Ustawy. Przy
uwzglednieniu pozytywnej oceny catoksztattu osiggniec artystycznych/naukowych, aktywnosci
artystycznej/naukowej oraz osiagnieé¢ dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujgcych nauke
lub sztuke Habilitantki, popieram wniosek o nadanie Pani dr Annie Marii Karczmarskiej stopnia
doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.

prof. Krzysztof Olszew'ski\



